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（上接第一版《歌以咏志 星汉灿烂》）

坚持“两个结合”
光大中华文脉

习近平总书记指出：“中华优秀传统
文化是中华民族的精神命脉，是涵养社
会主义核心价值观的重要源泉，也是我
们在世界文化激荡中站稳脚跟的坚实根
基。” “两个结合”特别是“第二个结
合”的重大命题和科学论断，为马克思
主义中国化时代化开辟了新境界，也为
中华文化注入了新生命。新时代文艺不
断增强文化自觉和文化自信，从灿烂的
文明和悠久的文脉中开掘资源、汲取营
养，古为今用、推陈出新，在对中华优秀
传统文化的创造性转化、创新性发展中实
现面向未来的创造。

这是传统文化与现代科技碰撞出闪亮
火花、辉映新的美学风尚的十年。电影

《长安三万里》传递出沉淀在我们血脉中
的诗的声音，在舞蹈诗剧 《只此青绿》
中，一位现代故宫研究员与千年前的画家
王希孟心神相通，越剧《新龙门客栈》通
过短视频、线上直播等方式迎来年轻观
众，舞蹈《唐宫夜宴》、舞剧 《五星出东
方》 等一大批作品与观众双向奔赴。在
这些作品中，我们与悠久、深厚的传统
亲切相认，但同时它们又是新的、现代
的，涌动着这个时代的活力和梦想。这
些被广大观众称为“国潮”的作品，就
是对中华优秀传统文化的创造性转化和
创新性发展，也有力地诠释了作为艺术

实践的创新的丰富含义。
杰出的作家必然是伟大经典的杰出读

者，优秀的艺术家必然对其所在的传统有
着精深的把握。对中华优秀传统文化的保
护、整理、传承、学习已经成为新时代
文艺的高度自觉，在传统基础上的创造
为新时代文艺带来了蓬勃活力。文学、
影视、音乐、舞蹈、戏剧、美术、书
法、杂技、曲艺、摄影、民间文艺，所
有的艺术门类都展开着现代与传统的热
烈对话，“民族风”“国潮风”引领潮
流，蔚为大观，一大批融贯古今的作品
得到广大人民群众的喜爱和响应，中华
美学精神在充满时代感的律动中深入人
心、深入中国人的日常生活。

伟大的传统教育、激励、启示着我
们，让我们找到属于自己的新的方向和路
径。新时代的作家艺术家正在成为永远携
带着故乡的远行者，背靠着深厚的传统，
面向星辰大海，创造的天地无限广阔。从
日益壮大、正在产生世界性影响的科幻文
学，到电影 《流浪地球》、电视剧 《三
体》，新时代文艺参与建构着人类的未来
想象。随着经济社会的发展、科学技术的
进步和传播媒介的更新，蕴藏在广大人民
群众中的创造力喷薄涌流，文艺形态发生
巨大变革，不断催生新的类型，带来文艺
观念和文艺实践的深刻变化，网络文学、
网剧、短视频等网络文艺正在深度介入人
们的日常经验，数字化、集群化推动文艺
形态加速融合，网络作家、自媒体创作
者、独立制片人、独立歌手演员等新兴文
艺群体和各种群众性、生活性艺术活动正

在成为新时代文艺重要的创造力量。
担负起建设中华民族现代文明的光荣

使命，新时代文艺要把中华美学精神和当
代审美追求结合起来，在继承传统的基础
上锐意探索，全力以赴满足人民对于题
材、内容、形式、手段、媒介的创新需
求，向着人类最先进的方面注目，向着人
类精神世界的最深处探寻，让中华文脉在
建设中华民族现代文明的新征程中永葆青
春中国的生机和活力。

秉持开放包容
推动文明交流互鉴

习近平总书记指出，在中国人民与世
界各国民众之间，“文艺是最好的交流方
式”。优秀的文艺作品属于全人类，可以
超越文明、文化、语言的分隔，让人们
领会世界的参差多态，体认人类共同的
价值和情感。在推动文明交流互鉴、弘
扬全人类共同价值、构建人类命运共同
体的宏伟事业中，新时代文艺具有不可
替代的重要作用。

这是中国故事精彩纷呈、中华文化
影响力显著提升的十年。随着中国国际
地位和国际影响力大幅提升，世界各国
人民热切希望了解中国。在中国作协举
办的历次汉学家文学翻译国际研讨会
上，中国作家与世界各地的朋友倾心畅
谈，文学无远弗届的力量让我们感受到
天涯原是比邻。中国文联通过举办“今
日中国”艺术周、中国国际民间艺术节等
活动，“请进来”和“走出去”并举，不

断密切中外艺术家的交流交往，向世界推
介中国文艺的优秀作品。上海国际电影
节、北京国际电影节成为中外电影人和中
国观众欢聚交流的盛大平台。

具有中国特色的影视剧、网络文学、
图书等纷纷走出国门，向世界展现新时代
的中国风采。网络文学的大规模“出
海”赢得了大量国外读者，也吸引了越来
越多的海外年轻人走上了网文写作的道
路，全球化的产业融合成为网络文学发展
的新趋势。从电影到电视剧，从动漫到微
短剧，以文艺作品为桥梁与窗口，我们更
加有效地与世界各国的公众分享对中国历
史和现实的理解，分享中华文化的光芒和
中国经验的智慧，分享我们对人类共同
生活的承担和梦想。当我们通过文艺的
桥梁走向彼此的心灵深处，相互的凝视
将唤起我们感知不同文明的愿望，这其
中包含着对他者的理解、对自身新的发
现和肯定、对世界之广大的感知、对人
类生活多样性的包容，以及身处人类命
运共同体的深沉的同情和爱，这些永远是
值得向往和珍视的美德。

中华文明的博大气象，得益于中华文
化自古以来开放的姿态、包容的胸怀。新
时代文艺以自信的态度汲取一切人类优秀
文明成果，在越来越多的中国作家艺术家
带着他们的作品走向世界各国的同时，中
国也始终热情地接纳世界各国文学艺术的
优秀作品。歌德从他对中国文学的阅读中
产生了“世界文学”的理想，新时代的中
国作家艺术家们立足本土、面向世界，披
襟当风、兼收并蓄，守正创新、与时俱

进，满怀自信地承担着建设中华民族现代
文明对全人类的文化责任。

担负起建设中华民族现代文明的光荣
使命，新时代文艺要坚守中华文化立场，
弘扬平等、互鉴、对话、包容的文明观，
以更多彰显中国审美旨趣、传播当代中国
价值观念、反映全人类共同价值追求的优
秀作品，向世界展现可信、可爱、可敬的
中国形象，为推动构建人类命运共同体贡
献力量。

伟大的中华文明绵延阔大，岁月长
新。中华文化如日月之行、如星汉灿烂，
召唤和凝聚着一代代中华儿女，引领着我
们对中华民族共同体的坚强认同。幸甚至
哉，歌以咏志，在中华民族走过的漫漫长
路上，文学和艺术始终伴随着我们，诗书
继世，弦歌不辍，这是文明的光，是文化
的灯火，是让我们相亲相认、共同前行的
炽热血脉。在中国共产党领导中国人民全
面推进强国建设、民族复兴伟业的新征程
上，新时代文艺担负起创造属于我们这个
时代的新文化、建设中华民族现代文明的
神圣使命。我们走在大路上，“我们正在
做我们的前人从来没有做过的极其光荣伟
大的事业”，前方海阔天空、气象万千。
让我们在习近平新时代中国特色社会主义
思想特别是习近平文化思想的指引下，高
举民族精神和时代精神的火炬，与党和人
民一道前进，为我们的民族开辟更加辉煌
灿烂的未来。

（原载《求是》2024年第10期，作者
系全国人大常委会副委员长、中国文联主
席、中国作协主席）

司 徒 · 却 吉 迥 乃 （1700 年 —1774
年），又名司徒·却吉朗瓦，1700年出生
于今四川省甘孜藏族自治州德格县定仁
岗。康熙四十一年（1702年）被噶玛嘎举
派黑帽系第十一世活佛译希多吉认定为第
七世司徒活佛转世灵童；康熙四十六年
（1707年），八世夏玛巴（红帽系）却吉顿
珠为其取法名“却吉迥乃赤列衮乔意
希”；康熙五十三年（1714年），八世夏玛
巴（红帽系）却吉顿珠在拉萨楚布寺为其
授沙弥戒，赐名“噶玛丹贝宁杰祖拉却吉
朗瓦”，于同年三月三日坐床，继承前世
金印、器物，正式成为八世司徒活佛。

司徒·却吉迥乃为藏传佛教噶玛嘎举
派活佛世系之一，源于明朝皇帝的封赐，
全称大司徒，司徒·却吉坚赞于明永乐五年
（1407年） 被明成祖封为“灌顶圆通妙济
国师”，加“大叶司徒”荣衔，成为第一
世司徒活佛，驻锡昌都县噶玛寺。司徒·
却吉迥乃是噶玛嘎举派第八世司徒活佛。

司徒·却吉迥乃受教于黑帽系十二世
活佛江秋多吉、红帽系八世活佛却吉顿珠
等诸多高僧大德，广泛学习教义、教法、
仪轨，拜著名的藏医学家德玛丹增彭措和
班仓益西为师，学习南派藏医与历算，还
学习了梵文和噶玛噶孜画派技法。

康熙五十九年 （1720 年），司徒·却
吉迥乃受比丘戒，次年与黑帽系十二世活
佛、红帽系八世活佛赴尼泊尔朝见国王，
与印度、尼泊尔学者共同学习，研讨理
论，涉猎广博。雍正二年 （1724年），司
徒·却吉迥乃抵达拉达克（今克什米尔列
城），为达拉克王索朗嘉摸顶加持。雍正
三年（1725年）正月，拜见七世达赖学习
格鲁派经典。

雍正五年 （1727 年），司徒·却吉迥
乃 选 定 八 邦 寺 地 址 。 雍 正 七 年 （1729
年），八邦寺竣工。从此，历代司徒活佛
皆驻锡八邦寺。

司徒·却吉迥乃3次造访丽江

雍正七年 （1729 年），司徒·却吉迥
乃首次到丽江，驻锡于十世噶玛巴住过的
丽江郭氏家宅，将自己亲手绘制的《十八
罗汉图》送给了杰策活佛的母亲。拜会了
土司木德（1714年—1777年）和流官知府
靳治岐 （《丽江府志略》：镶黄旗人，康
熙癸未进士，雍正七年任），得到数次宴
请。在福国寺（即十世噶玛巴第一次驻锡
的地方）驻锡两次，为护法殿壁画做酬补
仪式，现残存的福国寺护法殿壁画明显带
有司徒·却吉迥乃创立的八邦寺新噶玛嘎
举派的风格。

6月，司徒·却吉迥乃到鸡足山朝圣，
驻锡于木土司家庙悉檀寺里。司徒转遍了鸡
足山的所有山顶，参观了所有寺庙，进行了
供奉，并在传说存有大迦叶舍利的山洞前祈
祷，看见了大迦叶的脚印和衣钵。司徒在鸡
足山期间，指定修建了一个寺院。七月五日
前往大理，见到了云南提督，提督请他看了
很多汉族戏，参观了三塔寺。

从鸡足山回到丽江，他应邀到普济寺
甘珠尔佛堂即丽江大藏经堂，在那里收集到
编纂工程所需的丽江大藏经。回去之后，司
徒很快就开始编纂德格版大藏经，并于他从
丽江回去后的第3年（1733年）完成。

乾隆四年 （1739 年），司徒·却吉迥
乃二度访问丽江，行经维西，参与了几个
寺庙的修建，包括为巴提普寺做置宝顶仪
式及为拉普寺举行土地划拨仪式。在许多
类似的场合，司徒举行了戴冠仪式。这是
一种显示其职责和权威的仪式，因为，司
徒·却吉迥乃的帽子是其身份的一个重要
部分，而能够见到这个帽子被视为很大的

福德。戴冠对噶玛巴而言也非同寻常，司
徒·却吉迥乃主持这些仪式，表示他对这
些地区已经负起噶玛嘎举派头领的职责。

司徒·却吉迥乃到丽江后与知府管学
宣建立了重要关系。1743年，管知府主持
完成的 《丽江府志略》 记载：“文峰院，
在城南十里文笔峰下，旧有灵寿寺，久
废。雍正十一年，番僧噶立布结茆于此。
乾隆四年，四宝喇嘛来丽，叩知府管学宣
倡捐，僧明具等募建。”通过两人的关
系，让知府发动捐献，把知府也变成了供
养人。有关司徒·却吉迥乃 《丽江府志
略》还有记载：“的痴，喇嘛僧，自幼入
芝山修行，即与众异。未几，退居山岭太
极庵，每日默坐持念，不履城市五十余
年。鹤发童颜，嬉笑自若，见人略无烦恼
意。四宝法王及西域高僧来叩其所，皆敬
礼之而去。”方志几次为喇嘛僧作传。应
管知府要求，司徒·却吉迥乃还用汉语编
著了一本 《度母对生成就法》。“改土归
流”后，木氏的权力减弱，而知府又像当
年的木土司一样，对藏传佛教情有独钟，

“表示了他对司徒的尊敬”。《光绪丽江府
志·艺文志下·诗》载有《己未三春喜雨
送四宝法王还藏》一诗：甘雨乍洒润，玉
散更珠联。法雨东风后，慈云西土先。宰
官刍牧愿，活佛雪花禅。不识君来意，众
生说有年。”司徒·却吉迥乃在这一地区
的重要影响也由此得以反映。

司徒·却吉迥乃在这次访问期间，常
往土司府邸，因府内有大量汉族绘画收
藏，包括“数千张绢本画作”，这些著名
汉地画家的作品，无疑成了雄心勃勃追求
绘画艺术的司徒·却吉迥乃的研习对象。

司徒·却吉迥乃多次去了玉龙县白沙
镇，因这里有木氏土司的故居，许多寺庙
绘有壁画而出名。他去了护法殿，参观了
融多种风格的壁画。他认为，这些汉藏融
合的壁画，背景主题是噶玛嘎举派的内
容，与八邦寺法系一致。司徒·却吉迥乃
的日记还提供了一个鲜为人知的情节：这
座佛堂由九世噶玛巴营建，他位列佛堂的
大手印传承壁画小像的最后一位，有题
记。虽然九世噶玛巴旺秋多吉得到土司木高
（1554年—1568年在位）、木旺（1580年—
1598 年在位）、木增(1598 年—1646 年在
位）的供养和邀请，但没记载他曾来过丽
江，可能是九世噶玛巴授意他的一个弟子，
或者是六世夏玛巴或者他的侍者在原来的土
司府白沙修建了护法堂。

司徒·却吉迥乃日记 183 页还载有：
“廿一日，我到了丽江的欧敏林。我给白
沙的居民六字真言口传等，我给50名僧侣
受初行戒以及为30名僧侣行了具足戒。我
举行了戴冠仪式，我给聚众做了尼玛口
传，我口传了佛法仪轨。我捐献稻田（给
福国寺） 作为供养来维持其运转。”司
徒·却吉迥乃先后给福国寺内约180名僧
侣、指云寺100名僧侣受戒。

对于指云寺的选址修建，1730年，在
司徒·却吉迥乃去鸡足山朝圣的路上，他指
着彩云缭绕的秣度山麓，说应该在保留有摩
迦佗圣人脚印的剌是里落水洞修建一个寺
庙。司徒本人捐献了200两银子。司徒·却
吉迥乃曾住在拉市一个土司家族成员的家
里。指云寺后来成为丽江当地主要的转世系
统东宝活佛的驻锡地。东宝是司徒的弟子，
负责管理滇西北13所噶玛嘎举派寺庙。

司徒·却吉迥乃在丽江学习中医，
“在沙坝，我在勒策家。从那时起，我开
始了医术方面的培训，我向勒策学习并选
择了一些中药书，还观摩了制药过程。”
司徒·却吉迥乃后来成为18世纪藏族中医
学方面最有造诣的活佛。

司徒·却吉迥乃的日记中提到：“我
到了刺毗丹贝林……四月六日，我为上乐

灌顶仪式做了筹备仪式……我举行了戴冠
仪式……我正式诵读了寺院仪轨。我为该
寺做了这样一些事情，如，为法事活动提
供大量物用，经济上提供了150盎司银子
的支持，建立一座经堂，讲解寺规。”刺
毗丹贝林当为扎西却贝林，即玉峰寺，它
坐落在玉龙山南麓。重要的是，在玉峰寺十
里香殿后院的一座小房的墙壁上，保留着绘
制在6块木质板壁上的一组八大菩萨壁画。
玉峰寺的绝大多数壁画在“文革”期间遭到
破坏，这组壁画因为处于一窄小的偏殿，且
是储物间，所以，从地面到天花板的高柜保
护了这为数不多的司徒·却吉迥乃的作品。

司徒·却吉迥乃在从纳西族地区回八
邦寺的路上，阻止了10个村子里的血祭行
为。对于藏族佛教来说，杀生或者“红
祭”是被严格禁止的。

乾隆二十四年 （1759 年），司徒·却
吉迥乃第三次访问丽江。由于云南战乱频
繁，人民颠沛流离，司徒·却吉迥乃做了
两次法事。在文峰寺，“我到了姜日姆波
寺 （文峰寺），为了在云南不再有更多的
战火和其他冲突，我安排举行了一场当地
神灵和护法四坛城酬补法事。法会期间表
演了度母和桑伦巴。”“奎林寺（《光绪丽
江府志稿》：在府城西三十里剌是里，乾
隆年间建，毁于兵，光绪五年里民重建）
的僧侣要求，为了云南不再有战争而必要
做一个长寿法事。我继而做了该仪式。”

丽江土司木德和清廷官员设宴款待了
他。司徒·却吉迥乃住在杰策转世活佛的
父亲家中，即十世噶玛巴在当地的居所，
该居所被称作“阿粟”。

“我去了剌是寺（指云寺）。我为该寺
做了戴冠仪式以及祭祀仪式，我传授了修
行法，我为僧侣传授了基本教义和做了灌
顶，并讲解了大手印。”

在返回八邦寺的途中，司徒先是到了
维西，而后去了建塘（香格里拉市）。

司徒·却吉迥乃在丽江期间，还驻锡
在士满寺、喜祇园 《光绪丽江府志·卷
四·祠祭志·寺观》载：喜祇园，在府城
东门外，乾隆己亥，村民建。又《艺文志
中·记》“重建喜祇园碑记”：庵成之庚申
年，四宝法王来自西土，欣然于兹信宿，

“西祇园”得名，实始诸此，识者以为奇
缘云。司徒·却吉迥乃在集资修建寺庙期
间，得原木土司后勤大把事、负责走西藏
经营马帮大锅头士满阿咪纳后裔和宝的慷
慨捐助，从此成为和宝家的座上客，经常
驻锡于士满。乾隆二十八年 （1759 年），
已69岁的八世四宝法王、司徒·却吉迥乃
第三次来丽讲经说法，再度驻锡于士满
寺。返藏前夕，为答谢丽江信徒和士满村
民及阿咪纳后裔的深情厚谊，特赠赐“左

多般”法器两件及梵文书写的意为“至宝
乐园”匾额一块。

司徒·却吉迥乃从1759年以后再也没
回到过丽江，但他一直与丽江各分寺之间
保持着联系，派遣艺术家来丽江为寺庙塑
制佛像、绘制壁画。1768年，为来自丽江
的20名僧侣授具足戒，为来自丽江的多幅
绘画做开光仪式。他还为来自剌是里指云
寺的僧侣做了静相神和怒目神的灌顶仪
式，设宴招待并送宝瓶给指云寺；对丽江
来的朝圣者，司徒会以护身结作礼品相送。

司徒·却吉迥乃与丽江最后联系是他
去世前两年即1772年，他派数位阿坝雕刻
家到丽江普济寺建造一尊佛像，“在十七
日，我给来自丽江的人和喇嘛讲解了大手印
的初步实践。为那些人，例如整个丽江
（姜） 的保护者设了宴。我赠了他们装藏
（放入佛塔或雕塑的圣物）的土罐……第二
天，我为阿卓和格东做了马头明王罐顶。我
派了一个从阿坝来的雕塑家去丽江修建一个
大型雕塑。”

司徒·却吉迥乃的丽江
玉峰寺八大菩萨壁画

司徒·却吉迥乃知识丰富，佛学造诣
高深，著述颇多，在寺院教育、文化传
播、藏医藏药、工艺美术等方面成就卓著。

司徒·却吉迥乃在18世纪形成的艺术
风格史称新噶玛噶举画派风格。它在融合
传统曼塘画派、钦孜画派、歧乌画派和老
噶玛噶举画派的基础上，对汉式风格、母
题和技法的广泛吸收构成了这一艺术流派
的主要特征。司徒·却吉迥乃所绘作品，
有代表性的有百余部，成为后世画师临摹
的范本。司徒·却吉迥乃的作品主要保存
在他创建的八邦寺，以及美国的鲁宾艺术
博物馆为主的国内外各大博物馆和私人手
中。西方学者大卫·P·杰克逊对这些传
世作品作了梳理，有12套唐卡组画确属司
徒·却吉迥乃的作品，或源自八邦寺，而
玉峰寺壁画中的八大菩萨形象与鲁宾博物
馆及其他地方的收藏完全一致，属于司
徒·却吉迥乃的12套传世之作。

现存的玉峰寺的八大菩萨壁画绘制在
十里香殿的6块壁板上，八大菩萨分是文
殊、观音、金刚手、弥勒、除盖障、虚空
藏、地藏和普贤，十里香殿的壁画除观音
与金刚手、弥勒与地藏分别被对称地构图
在一张木板外，其余菩萨都是单独出现。

这组镶板画保存在十里香殿一间小侧
室中，画法以简单、开放式组合为特征，
通过云朵把各个镶板的内容连接在一起。
八大菩萨以顺时针方向依次排列，盖障菩

萨在靠东北镶板上，观音菩萨和金刚手在
东面正中镶板上，文殊菩萨在靠供台的西
南镶板上，虚空藏菩萨在供台另一侧的东
南镶板上，地藏菩萨和弥勒菩萨在正西镶
板上，普贤菩萨在靠门最西北端镶板上。

这些绘画人物主题占画面三分之二，
寺庙壁画通常将主尊像设计在观者视线水
平以上，防止下部被法器或活动所遮
挡、损坏。三分之一的画面绘以穿着印
度、汉族、纳西族服装的供养人，成对
的汉式如意云的图案把整个佛堂的板壁
联成一体。

整套作品堪称汉藏艺术水乳交融的典
范。司徒·却吉迥乃的传世作品在继承传
统老噶玛噶智派、曼塘派、钦孜派等西藏
各大艺术流派的基础上融入了汉地艺术的
风格。司徒·却吉迥乃的作品构图体现三
大显著特点：与传统画作相比，作品背景
营造出明显的透视空间感；打破了传统的
中间构图模式，体现人物构图更加灵活、
自由；打破了想象中的现实空间，将现实
和天国交织在一起，营造出一种神秘、诡
异、超然的时空感，有学者归结为漂浮构
图模式。其次，设色上青绿成为背景中流
行的色彩，与汉地青绿山水画设色十分相
近，与传统相比更加自然与协调。再次，
除一些印度、尼泊尔服饰特点外，大多数
作品中汉地艺术元素十分显著，尤其是风
景纹样上的表现，通常可见汉地作品中的
山石、溪流、飞禽、松、竹、云彩等建
筑、植物和动物纹样。

司徒·却吉迥乃作品的汉地风格元素
不仅来自传统，更多得益于他在1729年、
1739年和1759年的3次交流汉藏文化的丽
江之行。

后记：
许存仁先生于2022年1月20日仙逝，

享年89岁。先生病危之际仍一心牵挂他孜
孜以求的藏传佛教研究事业，逝世前一周嘱
我：因病不能写作，尚有两篇文章甚为挂
牵，请我予以完成。几天后我将急速完成的
两篇文章送去过目，以告慰许老先生，谁料
先生已昏迷不醒，两日后驾鹤西归。此文即
其中之一，今作刊载，深表悼念。
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